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Szanowni Panstwo,

dobrym obyczajem przyjetym w salach koncertowych jest oklaskiwanie wykonawcow wieloczeSciowego
utworu dopiero po jego zakonczeniu.

Krotkie przerwy miedzy poszczegdlnymi czeSciami wypetnione sg cisza.

Brawa miedzy czeSciami, a jeszcze gorzej — w trakcie dtuzszej pauzy moga rozproszyé wykonawcow
oraz innych stuchaczy, a przez to zburzy¢ budowane przez muzyke napiecie i nastroj.



22 marca 2024 roku
Pigtek — godz. 19:00

GRANDIOSO
SMETANA | BARTOK | TANSMAN

Orkiestra Symfoniczna

Filharmonii im. M. Kartowicza w Szczecinie
Ignacy Lisiecki fortepian

Stefan Asbury dyrygent

Program:

BEDRICH SMETANA
Poemat symfoniczny ,\Wyszehrad” z cyklu ,Moja ojczyzna” [15']

ALEKSANDER TANSMAN

Koncert fortepianowy nr 2 [27']

— Allegro risoluto

— Scherzo (Vivace — Meno mosso — Tempo primo)

— Lento e finale (Allegretto grazioso — Tempo giusto)

/przerwa/

BELA BARTOK

Koncert na orkiestre [38']

— Introduzione (Andante non troppo — Allegro vivace)
— Presentando le coppie (Allegro scherzando)

— Elegia (Andante non troppo)

— Intermezzo interrotto (Allegretto)

— Finale (Pesante — Presto)






IGNACY LISIECKI

Legendarna pianistka Halina Czerny-Stefanska jako pierwsza zwrécita uwage na muzykal-
nos¢ mtodego pianisty, ktory od najwczesniejszych lat zwyciezat w konkursach dla mtodzie-
zy. Przetomem stato sie dlan spotkanie z amerykanskim pedagogiem prof. Lwem Natochen-
nym, ktéry wywart decydujacy wptyw na estetyke wykonawcza pianisty.

Goscity go m.in. Filharmonia Narodowa w Warszawie, katowicki NOSPR i berlinski Konzer-
thaus. Wspotpracowat z czotowymi orkiestrami japonskimi, m.in. z Tokyo Philharmonic Or-
chestraiKyushu Symphony Orchestra, zas jako kameralista — z litewskim wiolonczelistg Davi-
dem Geringasem i skrzypaczka Chicago Symphony Orchestra Aiko Noda. Rejestrujac ,Siedem
preludiow” Tansmana, Lisiecki wzigt udziat w projekcie fonograficznym Polskiego Wydaw-
nictwa Muzycznego ,Sto na sto (1918-2018)", stanowiacym wybor stu najciekawszych dziet
muzyki polskiej minionego stulecia. Na zaproszenie PWM odby# tournée po najwazniejszych
miastach Japonii (Tokio, Osaka, Nagoya, Sapporo, Hiroshima), gdzie promowat dzieta polskich
kompozytorow. Centralne miejsce w jego dziatalnoSci zajmuje muzyka najwybitniejszych
tworcow wspotczesnych — dokonat Swiatowych prawykonan m.in. ,Reflection No. 8" Marcela
Chyrzyhskiego, ,Gliptopalinomii” Pawta Hendricha (utwér dedykowany pianiécie), , Etoile pour
David” Hanny Kulenty, Il Sonaty fortepianowej Romana Palestra i Koncertu fortepianowego
.Phantomaticon” Hendricha. Jako pierwszy prezentowat w Polsce najnowsze dzieta finskiego
kompozytora i dyrygenta Esa-Pekki Salonena (m.in. w Filharmonii Narodowej w Warszawie).

Ignacy Lisiecki jest absolwentem Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warsza-
wie. Studiowat takze w Hochschule fiir Musik und Theater w Hanowerze oraz w Tokyo Uni-
versity of the Arts (Geidai). Zostat wyr6zniony dyplomem ministra kultury i dziedzictwa na-
rodowego (2010) za znaczacy wktad w propagowanie polskiej kultury. Byt stypendysta rzadu
japonskiego (MEXT), niemieckiego DAAD oraz fundacji ,Crescendum est Polonia” Aleksandra
Gudzowatego. Jest dyrektorem artystycznym Hakushu Hall Ensemble (Yanagawa), sktadaja-
cego sie m.in. z koncertmistrzéw najlepszych japonskich i niemieckich orkiestr.






STEFAN ASBURY

Angielski dyrygent Stefan Asbury studiowat w Oksfordzie i Royal College of Music w Londy-
nie. Stypendium Leonarda Bernsteina umozliwito mu kontynuowanie nauki w Tanglewood
Music Centre w USA. Od 2011 roku jest honorowym dyrygentem Noord Nederlands Orkest
w Groningen.

Wspotpracuje z czotowymi orkiestrami na catym Swiecie. W ostatnim czasie dyrygowat Fil-
harmonia Kopenhaska, Bilbao Orkestra Sinfonikoa, Orquestra Sinfonica do Parana, Orquesta
Sinfénica Nacional del Per, Birmingham Contemporary Music Group, Ensemble Resonanz
w Hamburgu, Auckland Philharmonia, China National Symphony Orchestra oraz orkiestrami
w Milwaukee, Seattle i Vancouver. Regularnie prowadzi renomowane zespoty muzyki nowej
(Ensemble Modern, Klangforum Wien, Musikfabrik, Ensemble Intercontemporain, London
Sinfonietta). Na szczegding uwage zastuguje jego wspdtpraca ze wspdtczesnymi kompozy-
torami — sg wsrdd nich m.in. Steve Reich, Wolfgang Rihm, Unsuk Chin i Mark-Anthony Turna-
ge. Dyrygowat m.in. Swiatowymi prawykonaniami Koncertu organowego ,Okeanos” Bernda
Richarda Deutscha w wiedenskim Musikverein i Koncertu fortepianowego ,Responses” Sir
Harrisona Birtwistle’a z Pierre-Laurentem Aimardem i Symphonieorchester des Bayeri-
schen Rundfunks. Po Smierci swego mentora Olivera Knussena przygotowat prapremiere
jego ostatniej ukonczonej kompozycji (,0 Hototogisu! — Fragment of a Japonisme’, 2018).
W 2013 prowadzit prawykonanie ,Siegfried Nocturne” Michaela Jarrella. Jego produkcje ope-
rowe obejmuja takie dzieta, jak ,Porgy and Bess" Gershwina (Festiwal w Spoleto), ,A Flo-
wering Tree” Adamsa (Perth), ,Jakob Lenz” Rihma (Wiener Festwochen), ,Owen Wingrave”
Brittena (Tapiola Sinfonietta) i ,\Where the Wild Things Are” Knussena (Tanglewood).

Album Asbury’ego z muzyka Jonathana Harveya otrzymat ,Choc du Monde de la Musique”,
a jego nagranie ,Les espaces acoustiques” Gérarda Griseya zostato uhonorowane nagroda
Deutsche Schallplattenkritik. Od 1995 roku Asbury wyktada w Tanglewood Music Centre oraz
na kursach mistrzowskich m.in. w Zurychu, Wenecji i Bostonie.



GRANDIOSO
SMETANA | BARTOK | TANSMAN

Wyszehrad (1879) to pierwszy z cyklu szeSciu poematéw symfonicznych Bedficha Smetany
(1824—-1884), opatrzonego tytutem ,Moja ojczyzna” Catos¢ wykonano po raz pierwszy w 1882
roku. Najlepiej znamy oczywiscie drugi z poematow — ,Wettawe"” — ale warto dostrzec, ze kom-
pozytor oba utwory powigzat wspolnym materiatem muzycznym. Gtéwny temat ,Wyszehradu”
(praskiego wzgorza, na ktérym znajdowata sie siedziba wczesnosredniowiecznych wadcow
Czech) pojawia sie w zakonczeniu ,Wettawy": to rzeka przeptywa obok symbolu minionej po-
tegi. Wyobrazmy sobie zatem poete-barda, opiewajacego chwalebng przesztosc. Oto dzwieki
jego liry imituja na samym poczatku dwie harfy, do ktérej dotaczaja kolejne instrumenty, rozwi-
jajace gtéwny temat. Zgodnie z zapisanym przez kompozytora programem orkiestra opowia-
da o dworskim splendorze, turniejach rycerskich i bitwach, a wreszcie o upadku twierdzy, stad
utwor kofczy sie w nastroju elegijnym.

Ten narodowy charakter utworu nie dziwi, jesli przypomnimy sobie, ze Czechy nie byty wowczas
niepodlegte, a sam jezyk czeski byt traktowany jako dialekt ludu. Dlatego witasnie w latach sie-
demdziesiatych XIX stulecia zrodzit sie ruch mtodoczeski, ktérego celem byta restytucja prze-
sztosci i wyeksponowanie jej kulturowego znaczenia, a takze uzyskanie autonomii w ramach
Austro-Wegier. (15')

.Dziecko szczescia" — tak zatytutowat swojg dwutomowa monografie zycia i tworczosci Alek-
sandra Tansmana (1897-1986) ceniony popularyzator muzyki, Janusz Cegietta. Przypomnijmy,
ze kompozytor urodzit sie w zydowskiej rodzinie w todzi, od 1919 roku mieszkat w Paryzu,
okres Il wojny Swiatowej spedzit w USA, po wojnie wrocit do Paryza, gdzie pozostat do konca
zycia. Najmniej szczeScia miat Tansman ze swojg pierwsza ojczyzna. Gdy ja opuszczat, krytycy
kwestionowali wartos¢ jego wczesnych, nowatorskich utworéw: w ich opinii pisat muzyke na-
zbyt kosmopolityczng, mato polska. Po waojnie byto jeszcze gorzej. Wypominano mu, ze w roku



1938 przyjat obywatelstwo francuskie; w PRL-u stat sie kompozytorem wrecz zakazanym, co
szczesliwie zaczeto sie zmieniac pod koniec lat siedemdziesiatych. Pomimo tego do polskosci
Tansman nieustannie sie przyznawat.

Byt artysta bardzo nowoczesnym. Tworczos¢ Ravela zainspirowata go do poszukiwan w dzie-
dzinie harmonii, a poniewaz odszedt od konwencjonalnie rozumianej tonalnosci, porownywano
go do Skriabina i Strawinskiego. Il Symfonia oraz Il Koncert fortepianowy (1927), ktérymi Tan-
sman — za sprawa Sergieja Kusewickiego, znakomitego dyrygenta Boston Symphony Orchestra
— spektakularnie podbit Ameryke, zajety wazne miejsce w dorobku kompozytora. Przypadek
zetknat go z Charliem Chaplinem, ktéremu postanowit swoj utwor zadedykowac — nawigzata
sie wtedy wieloletnia przyjazn, ktéra Tansmanowi i jego rodzinie ocalita zycie podczas wojny.
A obecne w utworze reminiscencje jazzu powodowaty, ze Amerykanie przyjmowali Il Koncert
doprawdy entuzjastycznie, rozpoznajgc w nim wptywy swego ,stylu narodowego”. Publikacja
utworu w 1928 roku sprawita, ze oprocz samego kompozytora grali go takze inni pianisci.

Francuski krytyk pisat: ,Tansman bez szkody dla siebie odwrdcit sie juz plecami do Ravela
i Strawinskiego i krok po kroku buduje swojg oryginalnos¢. [...] Wewnetrzny liryzm, miarkowa-
ny arystokratyzmem natury, dar dzwiekowego wyrafinowania mimo wyraznego upodobania
do skomplikowanych wspétbrzmien, do rozbudowanych akordéw wygladajacych w partyturze
niczym »drapacze chmur« — oto charakterystyczne cechy tego koncertu, utworu o zywych ryt-
mach, rozmarzonych kantylenach i perlistych kaskadach” (27’)

Stawny Koncert na orkiestre (1943) Béli Bartoka (1881—1945) powstat dwa lata przed Smier-
cig kompozytora. Podobnie jak Il Koncert fortepianowy Tansmana, réwniez ten utwér zostat
zamowiony przez Sergieja Kusewickiego i zabrzmiat po raz pierwszy w Bostonie — stato sie to
1 grudnia 1944 roku.

Tradycje gatunku ,koncertu na orkiestre” — nawiazujacego czesciowo do barokowych ,concerti
grossi’, a czeSciowo je reinterpretujacego — zapoczatkowali kilkanascie lat wczesniej Paul Hin-
demith i Albert Roussel. Jak wyjasniat sam Bartok, chodzito mu o to, by traktowac instrumen-
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ty orkiestry na sposéb solistyczny badz koncertujacy. W przeciwienstwie do ,concerti grossi”
sktad grupy solowej nie jest jednak ustabilizowany, zmienia sie z czeSci na czes¢ (a takze w jgj
obrebie), sa nadto fragmenty jej pozbawione. Barték przyjat tu forme piecioczesciows, two-
rzac utwor o swoistej symetrii, skupiony wokat ,Elegii’, stanowigcej jadro kompozycji otoczone
dwiema ,serenadami”; dwa ogniwa skrajne maja postac formy sonatowej. Warto zwréci¢ uwa-
ge zardwno na integralno5¢ materiatu muzycznego dzieta (wprowadzonego w introdukgji), jak i
— doskonale opisane przez badaczy — jego ludowe (wegierskie, rumunskie i serbochorwackie)
pochodzenie, wyjasniajace np. obecnos¢ skali pentatonicznej. W zasadzie mamy tu do czynienia
z organiczng synteza muzyki Wschodu i Zachodu: Bartok swobodnie przekracza ramy kultur,
narodowosci i form.

Aczkolwiek pierwsza czeS¢ zostata okreSlona jako ,Introduzione”, kompozytor zaznaczat, ze
wiasciwym wstepem jest tylko siedemdziesiat piec taktow, a nie cata czesc. Stuchacze, ktorzy
pamietajg ,Zamek Sinobrodego” Bartdka, niewatpliwie ustysza tu reminiscencje muzycznego
opisu nocy z poczatku tej opery. CzeS¢ druga, zatytutowana pierwotnie ,Presentando le cop-
pie” (tytut pozniejszy ,Giuoco delle coppie” pochodzi prawdopodobnie od wydawcy) to tafcuch
swoistych ,tafncow’, w ktérym zostajg ukazane duety (,coppie”) instrumentéw. Najpiekniejsza
i najbardziej poruszajaca jest Srodkowa ,Elegia’, podejmujaca ludowy materiat introdukgji. Nie-
watpliwie kazdy znajdzie tu swoja ulubiona fraze, jak chocby ,arabsko” brzmiacg melodie oboju
czy mocno schromatyzowana, przejmujaca i zarliwg melodie poczwoérnie dzielonych altowek,
przypominajacg transylwanskie lamenty pogrzebowe. Kompozytor zresztg pisat, ze jest to
piesn Smierci: dla jego niedawno zmartej matki, dla Wegier, wreszcie dla ludzkosci.

Czesc czwarta, ,Intermezzo interrotto”, skrywa pewna interpretacyjna zagadke. Jest prawdo-
podobne, ze Bartok parodiuje tu melodie marsza z pierwszej czesci VIl Symfonii Szostakowicza
(szczerze jej nie znosit, a byta ona w Ameryce niebywale popularna). Catos¢ wienczy ogniwo
piate z charakterystycznym, kilkakrotnie powracajgcym czterotaktowym tematem waltorni
(Pesante); szybki ruch smyczkow (Presto — temat wywiedziony z rumunskiego tanca) sprawia
wrazenie perpetuum mobile. (38')

Piotr Urbanski
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Zapraszamy na kolejne koncerty:

05.04.
pt, 19:00

sala symfoniczna

12.04.
pt, 19:00

sala symfoniczna

GRANDIOSO )
Mischa Maisky | SAINT-SAENS | MAHLER

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii w Szczecinie
Mischa Maisky wiolonczela
Rune Bergmann dyrygent

Program:

0. RESPIGHI — Adagio con variazioni na wiolonczele i orkiestre
C. SAINT-SAENS — Koncert wiolonczelowy nr 1 a-moll op. 33
G. MAHLER - Symfonia nr 5 cis-moll

GRANDIOSO
BEETHOVEN | MOZART

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii w Szczecinie
Reto Bieri klarnet
Case Scaglione dyrygent

Program:

R. VAUGHAN WILLIAMS - Fantazja na temat Thomasa Tallisa
(1910)

W. A. MOZART - Koncert klarnetowy A-dur KV 622

L. van BEETHOVEN - Symfonia nr 6 F-dur ,Pastoralna” op. 68
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Sehr geehrte Damen und Herren,

im Rahmen der Konzertsitten wird bekanntlich angenommen, dass erst nach Beendigung
einer mehrsatzigen Komposition applaudiert werden darf.

Kurze Pausen zwischen den einzelnen Satzen sind mit Stille gefiillt.

Der Beifall zwischen den Satzen kann sowohl Musiker als auch andere Zuhorer verwirren und
infolgedessen durch Musik geschaffene Spannung und Stimmung zunichte machen.
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22. Marz 2024
Freitag — 19:00 Uhr

GRANDIOSO
SMETANA | BARTOK | TANSMAN

Sinfonieorchester

der Mieczystaw-Kartowicz-Philharmonie Szczecin
Ignacy Lisiecki Klavier

Stefan Asbury Leitung

Programm:

BEDRICH SMETANA

Tondichtung ,VySehrad” aus dem Zyklus ,Mein Vaterland” [15]

ALEKSANDER TANSMAN

Klavierkonzert Nr. 2 [27']

— Allegro risoluto

— Scherzo (Vivace — Meno mosso — Tempo primo)

— Lento e finale (Allegretto grazioso — Tempo giusto)

/Pause/

BELA BARTOK

Konzert fiir Orchester [38']

— Introduzione (Andante non troppo — Allegro vivace)
— Presentando le coppie (Allegro scherzando)

— Elegia (Andante non troppo)

— Intermezzo interrotto (Allegretto)

- Finale (Pesante — Presto)
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IGNACY LISIECKI

Die hervorragende Pianistin Halina Czerny-Stefanska war die erste Person, die auf die Musika-
litat des jungen Pianisten, der viele Preise bei Wettbewerben fiir junge Kiinstler erhalten hatte,
aufmerksam wurde. Von groRer Bedeutung war seine Begegnung mit dem amerikanischen
Padagogen Lev Natochenny, der einen entscheidenden Einfluss auf die Spieldsthetik des Pi-
anisten hatte. Er gastierte bei der Nationalphilharmonie Warschau, dem Nationalen Sinfonie-
orchester des Polnischen Rundfunks Kattowitz und dem Konzerthaus Berlin. Er arbeitete als
Solist mit fiihrenden japanischen Orchestern (darunter mit dem Tokyo Philharmonic Orchestra
und dem Kyushu Symphony Orchestra) sowie als Kammermusiker mit dem litauischen Cellis-
ten David Geringas und der Violinistin Aiko Noda (Chicago Symphony Orchestra) zusammen.

Lisiecki nahm Aleksander Tansmans , Sept préludes” auf, diese Einspielung gehort zum Projekt
,100 fiir 100 — Musikalische Dekaden der Freiheit (1918-2018)" des Polnischen Musikverlags
(PWM), einer Auswahl der interessantesten polnischen Werke des vorigen Jahrhunderts. Auf
Einladung des PWM spielte Lisiecki polnische Musik in den wichtigsten Stadten Japans (Tokio,
Osaka, Nagoya, Sapporo, Hiroshima). Gerne prasentiert er zeitgendssische Kompositionen —
zur Urauffiihrung brachte er u.a. Marcel Chyrzynskis ,Reflection No. 8", Pawet Hendrichs ,Glip-
topalinomia” (dem Pianisten gewidmet), Hanna Kulentys ,Etoile pour David’, Roman Palesters
Klaviersonate Nr. 2 und Hendrichs Klavierkonzert ,Phantomaticon”. Er fiihrte die neuesten
Werke des finnischen Komponisten und Dirigenten Esa-Pekka Salonen (u.a. in der National-
philharmonie Warschau) auf. Ignacy Lisiecki ist Absolvent der Fryderyk-Chopin-Musikuniver-
sitat Warschau, er studierte auch an der Hochschule fiir Musik und Theater Hannover und der
Tokyo University of the Arts (Geidai). 2010 wurde er mit einem Diplom fiir seinen bedeutenden
Beitrag zur Forderung der polnischen Kultur vom Minister fiir Kultur und Nationalerbe geehrt.
Er erhielt Stipendien der japanischen Regierung (MEXT), der DAAD-Stiftung und der Stiftung
.Crescendum est Polonia” von A. Gudzowaty. Derzeit ist er kiinstlerischer Leiter des Hakushu
Hall Ensemble (Yanagawa), dem u.a. Konzertmeister der besten japanischen und deutschen
Orchester angehdren.
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STEFAN ASBURY

Der englische Dirigent Stefan Asbury studierte in Oxford sowie am Royal College of Music in
London. Mit dem LeonardBernsteinStipendium konnte er seine Ausbildung am Tanglewood
Music Center in den USA fortsetzen. Seit 2011 ist er Ehrendirigent des Noord Nederlands Or-
kest in Groningen. Er ist gern gesehener Gast bei den flihrenden Orchestern weltweit. In der
jingeren Vergangenheit leitete er etwa das Copenhagen Philharmonic, das Bilbao Orkestra
Sinfonikoa, das Orquestra Sinfonica do Parang, das Orquesta Sinfénica Nacional del Per(, die
Birmingham Contemporary Music Group, das Ensemble Resonanz in Hamburg, das Auckland
Philharmonia, das China National Symphony Orchestra sowie die Orchester in Milwaukee,
Seattle und Vancouver.

RegelmaRig dirigiert er die namhaften Spezialensembles fiir Neue Musik: Ensemble Mo-
dern, Klangforum Wien, Musikfabrik, Ensemble Intercontemporain und London Sinfoniet-
ta. Eine besondere Zusammenarbeit verbindet ihn mit zeitgendssischen Komponisten wie
Steve Reich, Wolfgang Rihm, Unsuk Chin und Mark-Anthony Turnage. Er dirigierte u.a. die
Urauffihrungen von Bernd Richard Deutschs Orgelkonzert ,Okeanos” im Wiener Musikver-
ein und Sir Harrison Birtwistles Klavierkonzert ,Responses” mit Pierre-Laurent Aimard und
dem Symphonieorchester des BR. Nach dem Tod von Oliver Knussen, einem engen Mentor
Asburys, leitete er 2018 die Auffiihrung seiner letzten vollendeten Komposition (,0 Hototo-
gisu! — Fragment of a Japonisme"). 2013 brachte er Michael Jarrells ,Siegfried Nocturne” zur
Urauffihrung; weitere Opernengagements waren Gershwins ,Porgy and Bess" beim Spoleto
Festival, Adams' A Flowering Tree" in Perth, Rihms ,Jakob Lenz" bei den Wiener Festwochen,
Brittens ,Owen Wingrave" mit der Tapiola Sinfonietta und Knussens ,Where the Wild Things
Are" in Tanglewood. Asburys Album mit Jonathan Harveys Musik erhielt den ,Choc du Monde
de la Musique”, seine Einspielung von Gérard Griseys ,Les espaces acoustiques” wurde mit
dem Preis der Deutschen Schallplattenkritik geehrt. Als Dozent wirkt Asbury seit 1995 am
Tanglewood Music Center und in Meisterkursen u.a. in Zurich, Venedig und Boston.
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GRANDIOSO
SMETANA | BARTOK | TANSMAN

Vysehrad (1879) er6ffnet den Zyklus von sechs Tondichtungen ,Mein Vaterland” (,Ma vlast”)
von Bedfich Smetana (1824—-1884). Das gesamte Opus wurde 1882 uraufgefiihrt. Am be-
kanntesten ist die zweite Tondichtung, namlich ,Die Moldau” (Vitava), es ist aber erwahnens-
wert, dass der Komponist die beiden Werke mithilfe eines gemeinsamen Materials mitein-
ander verband. Das Hauptthema von ,VySehrad” (so heit der Sitz des bohmischen Herr-
scherhauses im frihen Mittelalter) taucht im Schluss der ,Moldau” auf: So zieht der Fluss
am Burgwall des VVySehrad, des Symbols des VVergangenen, vorbei. Stellen wir uns also einen
Barden vor, der die glorreiche Vergangenheit besingt. Der Klang seiner Leier wird zu Beginn
von zwei Harfen imitiert, zu denen sich weitere Instrumente gesellen, die das Hauptthema
entwickeln. Nach dem vom Komponisten verfassten Programm erzahlt das Orchester von
hofischer Pracht, Turnieren, Schlachten und schlieBlich vom Fall der Burg, weshalb das Stiick
in elegischer Stimmung endet.

Der nationale Charakter des Werkes wundert nicht — Bohmen war zu dieser Zeit nicht unab-
hangig, die tschechische Sprache wurde als Dialekt des Volkes behandelt. Aus diesem Grund
entstand in den 1870er Jahren die ,jungbdhmische” Bewegung mit dem Ziel, die Vergangen-
heit wiederherzustellen und ihre kulturelle Bedeutung hervorzuheben als auch die Autono-
mie innerhalb der Doppelmonarchie f)sterreich—Ungarn zu erlangen. (15')

,Ein Kind des Gllickes” — so lautet der Titel der zweibandigen Monografie tiber Leben und
Werk von Aleksander Tansman (1897-1986) des angesehenen Musikjournalisten Janusz
Cegietta. Der in einer jidischen Familie in Lodz geborene Komponist lebte seit 1919 in Paris,
die Zeit des Zweiten Weltkriegs verbrachte er in den USA und kehrte nach dem Krieg nach
Paris zurtick, wo er bis zu seinem Lebensende wohnte. Mit seinem ersten Heimatland hatte
Tansman wenig Glick. Als er sie verlieB3, stellte die Kritik den Wert seiner friihen, innovativen
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Werke in Frage, ihrer Meinung nach habe er Musik geschrieben, die zu kosmopolitisch und
nicht polnisch genug gewesen sei. Nach dem Krieg warf man ihm vor, dass er 1938 die fran-
zosische Staatsburgerschaft angenommen hatte; in der Volksrepublik Polen wurde er zu ei-
nem geachteten Komponisten, was sich gliicklicherweise in den spaten 1970er Jahren zu an-
dern begann. Dennoch bekannte sich Tansman unaufhorlich zu seiner polnischen Herkunft.

Er war sehr modern. Ravels Oeuvre inspirierte ihn dazu, den Bereich der Harmonie zu er-
forschen; da er sich von der konventionellen Tonalitat entfernte, wurde er mit Skrjabin und
Strawinsky verglichen. Die Sinfonie Nr. 2 und das Klavierkonzert Nr. 2 (1927), mit denen
Tansman — dank Serge Koussevitzky, dem hervorragenden Dirigenten des Boston Sympho-
ny Orchestra — auf spektakulare Weise Amerika eroberte, nahmen einen wichtigen Platz im
Schaffen des Komponisten ein. Durch Zufall kam er in Kontakt mit Charlie Chaplin, dem er
sein Stiick zuzueignen beschloss — so begann ihre eine langjdhrige Freundschaft, die Tans-
man und seiner Familie wahrend des Krieges das Leben rettete. Die im Werk enthaltenen
Jazz-Reminiszenzen flihrten dazu, dass die Amerikaner auf das Konzert mit Begeisterung
reagierten und in ihm Einflisse ihres ,nationalen Stils” bemerkten. Die Verdffentlichung des
Werks im Jahr 1928 fiihrte dazu, dass es auch von anderen Virtuosen gespielt wurde.

Ein Kritiker aus Frankreich schrieb: ,Tansman hat sich bereits von Ravel und Strawinsky
abgewandt, ohne sich selbst zu schaden, und baut seine Originalitat Schritt fir Schritt auf.
[...] Seine lyrische Natur geht mit etwas Aristokratischem einher, einer Gabe der klanglichen
Verfeinerung trotz deutlicher Vorliebe fiir komplexe Zusammenklange, fir ausgedehnte Ak-
korde, die in der Partitur wie »Wolkenkratzer« aussehen — dieses Konzert ist von lebhafter
Rhythmik und vertraumter Kantabilitat gepragt; die Solostimme jagt in perlenden Kaskaden
Uiber die Tastatur” (27')

Das beriihmte Konzert fiir Orchester (1943) von Béla Bartok (1881-1945) entstand zwei
Jahre vor dem Tod des Komponisten. Wie Tansmans Zweites Klavierkonzert wurde auch die-
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ses Werk von Serge Koussevitzky in Auftrag gegeben und in Boston uraufgefiihrt — dies ge-
schah am 1. Dezember 1944.

Die Tradition der Gattung ,Konzert fiir Orchester” — die sich zum Teil auf die barocken ,Con-
certi grossi” bezieht und diese zum Teil neu interpretiert — war ein Dutzend Jahre zuvor von
Paul Hindemith und Albert Roussel initiiert worden. Wie Bartok selbst erklarte, bestand seine
Idee darin, die Instrumente des Orchesters in solistischer oder konzertanter Weise zu behan-
deln. Im Gegensatz zu den ,Concerti grossi” ist die Zusammensetzung der Solistengruppe
jedoch nicht stabil, sondern dndert sich von Satz zu Satz (als auch innerhalb des Satzes); es
gibt zudem Passagen, in denen sie fehlt. Bartok wahlte hier eine fiinfsatzige Form und schuf
damit ein Werk von eigentimlicher Symmetrie, in dessen Zentrum die ,Elegie” steht, die den
Kern der Komposition ausmacht, umrahmt von zwei ,Serenaden”; die beiden Ecksatze sind
in Sonatenform gehalten. Beachtenswert ist sowohl die Integritat des in der Einleitung pra-
sentierten musikalischen Stoffes als auch — von Wissenschaftlern prazis beschrieben — sei-
ne volkstimlichen (ungarischen, rumanischen serbokroatischen) Urspriinge, wovon z.B. die
Prasenz der Pentatonik zeugt. Im Prinzip handelt es sich hier um eine organische Synthese
von ostlicher und westlicher Musik: Bartok Gberschreitet den Rahmen der Kulturen, Nationa-
litaten und Formen frei.

Obwohl der erste Satz als ,Introduzione” bezeichnet wurde, gab der Komponist an, dass die
eigentliche Einleitung nur finfundsiebzig Takte und nicht den ganzen Satz umfasst. Die-
jenigen, die sich an Bartoks ,Herzog Blaubarts Burg” erinnern, werden hier zweifellos Re-
miniszenzen an das Bild der Nacht am Anfang dieser Oper bemerken. Der zweite Satz, der
urspriinglich den Titel ,Presentando le coppie” trug (der spatere Titel ,Giuoco delle coppie”
stammt wahrscheinlich vom Verleger), ist eine Kette von eigentiimlichen ,Tanzen", in denen
instrumentale Duos (,coppie”) dargestellt werden. Am expressivsten ist die ,Elegie”, die an
das volkstiimliche Material der Einleitung anknipft. Zweifellos wird hier jeder sein Lieblings-
thema finden, wie die ,arabisch” klingende Oboenmelodie oder die stark chromatisierte, lei-
denschaftliche Melodie der vierfach geteilten Bratschen, die an siebenbiirgische Totenklagen
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erinnert. Der Komponist schrieb (ibrigens, dies sei ein Lied des Todes: fiir seine kiirzlich ver-
storbene Mutter, fir Ungarn und schlieBlich fiir die Menschheit.

Der vierte Satz, ,Intermezzo interrotto”, birgt ein Geheimnis. Wahrscheinlich parodiert Bartok
hier die Marschmelodie aus dem ersten Satz von Schostakowitschs Sinfonie Nr. 7 (sie war
in Amerika duBerst popular, Bartok mag diese Musik nicht). Das gesamte Werk kront der
flinfte Satz: der charakteristische viertaktige Thema der Horner (Pesante) kehrt mehrmals
wieder; die rasante Bewegung der Streicher (das Presto-Thema, das einem rumanischen
Tanz entnommen ist) erweckt den Eindruck eines Perpetuum mobile. (38')

Piotr Urbanski
(Deutsche Fassung von Tomasz Kowalewski)
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Wir laden Sie zu unseren Konzerten ein:

05.04.
Fr, 19.00

grol3er Konzertsaal

12.04.
Fr, 19.00

grolder Konzertsaal
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GRANDIOSO )
Mischa Maisky | SAINT-SAENS | MAHLER

Sinfonieorchester der Philharmonie Stettin
Mischa Maisky Cello
Rune Bergmann Leitung

Programm:

0. RESPIGHI - Adagio con variazioni (1921) fiir Cello und Orchester
C. SAINT-SAENS — Cellokonzert Nr. 1 a-Moll op. 33

G. MAHLER - Sinfonie Nr. 5 cis-Moll

GRANDIOSO
BEETHOVEN | MOZART

Sinfonieorchester der Philharmonie Stettin
Reto Bieri Klarinette
Case Scaglione Leitung

Programm:

R. VAUGHAN WILLIAMS - Fantasia on a Theme by Thomas Tallis
(1910)

W. A. MOZART - Klarinettenkonzert A-Dur KV 622

L. van BEETHOVEN - Sinfonie Nr. 6 F-Dur ,Pastorale” op. 68



ANKIETA / FRAGEBOGEN

Powiedz nam, co myslisz o dzisiejszym koncercie.

Zapraszamy Panstwa do udziatu w anonimowym badaniu publicznosci Filharmonii. Mamy
Swiadomos¢, ze nasi odbiorcy zmieniajg sie i wzrastajg wraz z instytucja. Wiedza i zrozumie-
nie potrzeb Melomanéw sa dla nas kluczowe, by proponowane przez nas programy i dziatania
byty dla wszystkich satysfakcjonujace. Stad potrzeba blizszego poznania Pafnstwa oczekiwan
i poziomu zadowolenia. Wasza opinia pomoze nam ulepszy¢ wydarzenia Filharmonii. Wystar-
czy wypetnic prosta ankiete i wrzucic jg do urn dostepnych w holu i foyer sali symfonicznej
Filharmonii.

Dziekujemy

Sagen Sie uns, wie Ihnen das Konzert heute gefallen hat.

Wir mdchten Sie einladen, an einer anonymen Befragung des Philharmonie-Publikums teil-
zunehmen. Unser Publikum — dies sind wir uns bewusst — verandert sich und entwickelt sich
stets mit der Institution weiter. Die Bedtirfnisse der Zuhorerschaft zu kennen und zu ver-
stehen, ist flr uns von zentraler Bedeutung: Wir mdchten, dass die von uns angebotenen
Programme und Aktivitaten fir alle zufriedenstellend sind. Deshalb ist es fiir uns wichtig zu
wissen, wie zufrieden Sie mit uns sind und was Sie von uns erwarten. lhre Meinungen werden
uns helfen, die Veranstaltungen in der Philharmonie zu verbessern. Fiillen Sie bitte unseren
Fragebogen aus und werfen Sie ihn in eine der Urnen, die sich im Foyer der Philharmonie
befinden.

Vielen Dank!
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ORKIESTRA W DZISIEJSZYM KONCERCIE / ORCHESTER IM HEUTIGEN KONZERT

KONCERTMISTRZ /
KONZERTMEISTER
Pawet Maslanka

I SKRZYPCE / 1. VIOLINE
Maria Sosnowska

Edyta Wolanska
Elzbieta Fabiszak-Dabrowska
Izabela Wojciechowska
Joanna Hajkiewicz

Alina Krzyzewska

Olga Rozmus

Maciej Musiat

Wioletta Borkowska
Anna Majewska
Dominik Gugata

Marcin Kieruczenko

I SKRZYPCE / 2.VIOLINE
Anna Przerwa

Joanna Ostaszewska
Robert Smolifski
Aleksandra Gorska
Alicja Poreba

Mitosz Kosmal
Magdalena Pajestka
Robert Cybulski

Zoia Piankowska
Patrycja Kozak
Matgorzata Borowiecka
Matgorzata Kazimierczak
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ALTOWKA / BRATSCHE
Ewa Jungiewicz
Wojciech Mazur
Galina Smolinska
Zuzanna Ogorzelec
Dominika Kotlicka
Ludmita Rusin

Izabela Joniec
Aleksandra Majewska
Magdalena Micke
Weronika Grenda*

WIOLONCZELA /
V/IOLONCELLO
Yesong Lee*

Klara Swidrow
Hanna del Noce
Katarzyna Meisinger
Ihor Chilipik

Natalia Wesotowska
Dorota Ciesla

Beata Sawrymowicz

KONTRABAS / KONTRABASS
Karol Nasitowski

Pawet Jedrzejewski

Michat Mitschke

Wojciech Gunia

Robert Mozejewski

Jan Gottschling

FLET / FLOTE

Joanna Kowalczyk

Pawet Majewski

Elzbieta Podlesny-Gtowacka

0BOJ / OBOE

Adela Gicala*

Grzegorz Swieciochowski
Izabela Kokosifska

KLARNET / KLARINETTE
Krzysztof Krzyzewski
Krzysztof Baturo

Piotr Wybraniec

FAGOT / FAAGOTT
Anna Bownik
Zbigniew Kania
Michat Szydtowski

WALTORNIA / HORN
Dawid Kostrzewa
Oleksandr Melnychenko
Dmitrij Wdowiczenko
Katarzyna Sutkowska
Radostaw Zamojski

TRABKA / TROMPETE
Marcin Olkowski
Stawomir Kuszwara
Bogdan Rymaszewski



PUZON / POSAUNE
Mateusz Kupski
Wojciech Bublej
Igor Puszkar

TUBA
Tomasz Zienkowicz

KOTLY / PAUKEN
Jorge Luis Valcarcel Gregorio

PERKUSJA / SCHLAGZEUG
Dariusz Jagietto

Jacek Wierzchowski
Bogdan Pilak

Dawid Buczula*

Krzysztof Kottataj*

HARFA / HARFE
Sandra Kasperek*
Urszula Hazuka*

STROICIEL FORTEPIANU /
KLAVIERSTIMMER
Pawet Kwiatkowski

*goscinnie / als Gast
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GALERIA POZIOM &4
KOSMOGONIA

Ten swoisty artystyczny dyptyk sktada sie z fotografii autorstwa Janusza Marynowskiego i Tamary
Piefiko, ktore wspottworzg czarno-biaty obraz pozornie osobnych, a jednak niezwykle spgjnych
i uzupetniajacych sie Swiatow. Stanowig nacechowana emocjami artystyczng dokumentacje muzyczno-
ogrodowej partytury ,napisanej” przez Pendereckiego. Projekt powstat z okazji 90. urodzin Maestra.

Komponowanie ogrodu ma dla mnie wiele wspolnego z komponowaniem utworu muzycznego. | tu, i tam liczy
sie konstruktywistyczna wyobraznia, umiejetnos¢ myslenia catoscig. [Krzysztof Penderecki]

Fotografie Janusza Marynowskiego powstawaty na przestrzeni trzydziestu lat wspélnej pracy z Krzysz-
tofem Pendereckim i pokazuja artyste uchwyconego przez obiektyw niejako ,na zapleczu” Swiata muzyki
— w garderobie tuz przed koncertem lub zaraz po nim, na probach, w chwilach zamyslenia i skupienia,
w troskliwej interakcji z zong Elzbieta.

Z kolei Tamara Piefko przez kilka miesiecy eksplorowata i fotografowata arkadyjska przestrzen, ktora
Krzysztof Penderecki stworzyt i z ktorej czerpat moc zaréwno w zyciu artystycznym, jak i prywatnym —
ogrod w Lustawicach. Zdjecia powstaty juz po Smierci kompozytora i stanowig osobistg probe odczytania
wielowymiarowych przekazow, ktore po sobie pozostawit.

Wystawa bedzie dostepna do 7 kwietnia 2024 roku w dniach otwarcia galerii:
soboty i niedziele w godzinach 12.00-16.00 (ostatnie wejscie 15.30).

Bilet w cenie 10 zt do kupienia w kasach i na stronie Filharmonii: filharmonia.szczecin.pl.

Dla publicznoéci galeria jest dostepna pot godziny przed koncertem, w jego przerwie i po nim (wstep
z waznym biletem na dane wydarzenie).
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GALERIA PRZY CERKWI
NEIGHBOURS — TWORCY Z EUROPY DLA UKRAINY

W druga rocznice wybuchu wojny pragniemy zaprosi¢ Panstwa na wydarzenie, ktére ukazuje reakcje
artystéw na ogromna krzywde, jaka Rosja wyrzadza Ukrainie. Wydarzenie potgczone jest z promocja
albumu Neighbours, a caty dochod ze sprzedazy albumow przekazany zostanie Fundacji UNAWEZA
Martyny Wojciechowskiej na pomoc ukrainskim dzieciom ewakuowanym z domow dziecka i dzieciom
z rodzin zastepczych.

Drukarnia Drukomat i ilustrator Patryk Hardziej zrzeszyli ponad setke artystek i artystow z Polski, Ukra-
iny, Stowagcji, Wegier, Rumunii, Motdawii i Biatorusi, by stworzy¢ miedzynarodowy, charytatywny pro-
jekt w postaci albumow i posterow. Miedzynarodowe Srodowisko artystyczne jednoczy sity za pomoca
swojego talentu i warsztatu, jednym gtosem krzyczac NIE! wobec rosyjskiej inwazji na Ukraine.

Stworzylismy projekt Neighbours, bo Swiat artystyczny nie jest obojetny na wojenne zbrodnie Rosji za naszq
wschodnig granicq. Neighbours to my i nasz znak empatii, tozsamy z wartoSciami zycia w bezkrwawej blisko-
$ci—mowi Magda Rejman z drukomat.pl, inicjatorka miedzynarodowego projektu, wspottworczyni m.in.
Festiwalu Druku Nacisk.

llustracje i projekty graficzne, ktére wypetnig album, sg wydane w dwoch wersjach: wersji kolekcjoner-
skiej oraz w wersji standard -w obu przypadkach ze szczeg6lna dbatoscig o jako5¢ druku i introligator-
skie detale. Albumy i plakaty sa dostepne w sprzedazy online:

— wersja kolekcjonerska: neighboursart.pl/produkt/album-kolekcjonerski/

— wersja standardowa: neighboursart.pl/produkt/album-standard/

— plakaty: neighboursart.pl/plakaty/

Wystawa bedzie dostepna do 24 marca 2024, a podczas jej trwania w sklepie Filharmonii bedzie mozna
kupic album.
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PGE Mecenas Roku 2024

Polska Grupa
Energetyczna

STRABAG Patron Sezonu Jubileuszowego 2023/2024

WORK ON PROGRESS

BM,‘N Partner Motoryzacyjny Filharmonii
Bonkowscy

Partner Filharmonii

s
NOVOTEL Partner Filharmonii

HOTELS & RESORTS

M!\ Partner Filharmonii

HOTEL,SZCZECIN



